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INTRODUCCION A LA

SEMIOLOGIA DE LA EXPRESION (i

José Miguel Castro

PrOE. UNIVERSIDAD DE CANTABRIA
TAUERES DE EXPRESION DE BIlBAG

Quince afios llevaba trabajande, como especialista, en el campo de la expresién y recogiendo casi
todo lo difundido desde la pedagogia, fa psicologia y el arte, acerca del dibujo de los nifios, cuando tuve

mi primer encuentro con Arno Stern,

Pude comprender entonces que, lo que yo crefa saber, estaba condicionado por supuestos jamas
cuestionados; pues siempre se habfa relacionado el dibujo infantil con el arte v la comunicacién.

Por azar, Arno Stern habfa podido observar sin prejuicios y habfa hecho posible que se desencadenase el
auténtico proceso de la expresion al liberarlo de Ia comunicacién. Hablfa encontrado el origen, I evolucién y las
leyes internas que lo rigen y descubierto un cédigo universal y necesidades de expresién que hasta entonces

no habfan podido manifestarse de forma elaborada.

Afios més tarde, he podido constatar que esas mismas leyes rigen en otros medios de expresién, la
arcilla y el volumen, ¢l cuerpo y el movimiento.y que en ellos aparece también el mismo codigo universal

descubierte por Arno Stern en la pintura.

Muy pronto, puede que de forma accidental, el gesto de
la mano deja su huella sobre una superficie: el dedo en el
vaho de un espejo, o con la cuchara, abriendo un surco en la
papilla. Con ello se obtiene un placer inesperado, que susci-
ta el deseo de volver a hacerlo. La comprobacién de que se
puede realizar otra vez proporciona més placer y aumenta el
deseo de seguir repitiéndolo.

De la misma manera, hace miles de afios, esto pudo ocu-
rrir en las paredes hiimedas de arcilla blanda de alguna
cueva; 0 con un trozo de carbon sobre una roca, Pero sélo de
forma eventual, Hoy, sin embargo, los nifios tienen papel y
lapiz casi siempre a su alcance, y ya desde muy pequefios
descubren todos la posibilidad de trazar y el placer que esto
les proporciona.

Comienzan asf, lienos de alegria, atencién v esfuerzo,
este juego, que se va a intensificar poco a poco y prolongar-
se durante cierto tiempo.

Algunos padres y educadores asistirdn emocionados a
estas primeras manifestaciones grificas de sus hijos o alum-
nos, desconocederes quizds de que dan los primeros pasos
en una andadura transcendente y compleja, que podria
extenderse a lo largo de toda su vida y que, sin embargo, est4
practicamente condenada al fracaso. Y esto debido, precisa-
mente, a su intervencién, tan desacertada como cargada de
buenas intencicones,

(Nota de la Redaccitn)

Inaugurames esta seceidn como medio para potenciar el debate entre profesionales, a par-
tir de fos articulos que s¢ publican en Comunidad Educalive, Nuestra intencifn es esta-
blecer un didlogo que permita exponer Jas diferentes ideas y planteamieatos con que cada
especlalista se enfrenta a un campo deferminado.

El articule que este mes presentamos nos ha llegado come reaccifin 2l esciito por Mara
Caparr{s y Michéle Bezger: "Rl dibujo del nific*, publicado en Ja seccién Foeneln ds
Padres, en el n.* 233 (mayo, 1996). Sin hacer una critica expresa a este artfculo, el autor
propone una visién totainieate diferente, e incluso 2 veces, confraria 2 12 anterior. 1. M,
Casfro considera superadas lastesis indicadas en €] primer articulo, basindose en Jos éi
mos estudios y e} trabajo conjitete con A Stern,
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Casi fodos los nifics se inician en este proceso con autén-
tica pasién. Una misma y profunda necesidad les lleva a tra-
zar ineludiblemente, ] -

LOS ORIGENES DE LA EXPRESION

Sus primeros gestos son deudores de sus limifaciones
motrices: un giro, ripido, que ptiede desplazarse en el espa-
cio, gobernado desde el hombro, el codo o la mufieca. Este
movimiento, que se repite y superpone, es lo que puede
hacer un nifie pequefio. Esto coincide con lo que quiere
hacer en ese momento v a la vez es,-exactamente, lo que
necesita hacer.

El trazo que resulta de todo ello es ¢l torbelline. (1)

Este equilibrio entre lo gue puede, quiere y necesita, le
permite combinar en una misma tarea esfuerzo y placer;
dedicarse a ella cientos de veces, sin disminuir un 4pice su
enorme entusiasmo; mostrarse decidido, perseveranie y

(1) Arro Stern, abandoné el término “garabates”, que alude a alge mal
hecho, ¥ es revelador de ta desconsideracién hacia esta actividad infantil
en sus orfgenes. Cred un neologismo de dificl traduccién “giroulis”, (de
“giration” = giro, y “rouler” = rodar) que define, sin connotaciones peyo-
tativas, perfectamente, el frazo del que tratamos,
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seguro; v llevar al limite de sus posibilidades esa mano que
sabe dibujar v que de forma progresiva ird ampliando su
repertorio de gestos, de movimientos y de trazos.

Poco a poco, después de muchas repeticiones
necesarias, el vertiginoso movirniento inicial se va a ir ralen-
tizando. El torbellino, como una madeja al desenredarse, se
abre. Y en él aparece, como surgiendo de un proceso de con-
densacién, un trazo que se asemeja a un gancho.

 Este movimiento de giro, ahora lenfo y aislado, que da
origen al gancho puede evolucionar en distintas direcciones,
estirdndose y dando lugar a un trazo recto, ¢ enrcilindose
sobre sf mismo. También puede girar buscando su punto de
parfida v cerrarse, dando nacimiento, asf, a2 una primera figu-
ra: la figura redonda. Si el cruce con el punto de partida del
trazo forma un dngulo, entonces, lo que deriva del gancho
serd la figura Yamada gota.

Pero dejemos de momento esta linea evolutiva v demos
unos pasos hacia atras, al origen mismo del trazo.

Algunos autores habfan descrito el torbellino como el ori-
gen del dibujo infantil, aunque con ofro nombre y no viendo
en €}, sino desorden.

Arno Stern se dio cuenta que no era posible encontrar
explicacién asi a toda la evolucién posterior del frazo. Su
observacion le Nevd pronto a comprobar que ese origen no
era gl tnico. Existia un doble origen: el punteado.

A veces se oye, cuando se estd haciendo, atn antes de
poderlo ver, al impactar ritmicamente la punta de un rotula-

dor o lapicero sobre un papel. Esta especie de sembrado de
puntos se esparce por todo el espacio disponible, en un claro
intento de abarcarlo, y suele aparecer asociado al torbetlino.

Torbellino y ﬁ)unteado aparecen pues, en el origen de una
evolucidn programada, que se desencadena inevitablemente
en cada persona.

Del punteado surgird mas tarde, en un acto de afirmacién
y sintesis, un trazo recto, generalmente verfical, después
horizontal v posteriormente, yuxtaponiendo ambos, en
dngulo.
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Las hasta aqui descritas son manifestaciones grdficas
arcaicas de la formulacién.

NN C) - O —=> 6

Cuando las limitaciones mofrices de los niitos ya no son
tan granides, van a seguir combinando los trazos, que ya pue-
den hacer con gran precisién, de distintas maneras.
Yuxtaponiéndolos, incluyendo unos en ofros, también inte-
grandolos, y como producto de todas estas operaciones, apa-
recen las figuras primarias.

Desde Ia forma de gota, han podido llegar al #idngulo, v
desde el 4ngulo o la forma redonda al cuadrads.
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El trazo vertical se puede asociar con ¢l horizontal, cru-
zandose de diversas maneras, dando origen a la cruz, la espi-
na, el peine y la escala.

+ 3

La figura redonda puede asociarse a un trazo vertical o a
varios, dando lugar a la figura redonda con trazos radiales.
La figure radial.

i

Y también puede inchuir en su intetior otras figuras.

He aquf las figuras primarias;

? O oexal
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UNA EMISION NECESARIA SIN DESTINATARIO

Hay una especie de 16gica interna en la aparicién de las
figuras primarias, del mismo tipo que aquella que permite a
un nifio Hegar a andar,

Ve a los adultos moverse a su alrededor; lo pueden hacer
de pie, y rdpidamente, alcanzar cosas a las que ¢l a0 Hega,
subir y bajar escaleras, abrir y cerrar puertas, enfrar y salir, El
va a desear moverse y alcanzarlo todo, pero la evolucién que
le va a llevar a caminar sobre sus piernas no depende de su
deseo, sino del programa que quizas este pone en marcha,

No piensa cémo desplazarse, ni planifica cualesquiera de
las fases previas al andar. Sabe qué hacer en cada momenio
sin necesidad de preguntarse o reflexionar sobre ello.

Levanta primero un poco la cabeza, hasta poder llegar a
mantenerla por encima de sus hombros. Después se incor-
pora, poco a poco, hasta llegar a sentarse, v mis adelante se
desplaza a rastras o lateralmente, Anda a gatas y al cabo de
varios meses se sostiene érguido sobre las piernas, para ter-
minar desplazdndose en primer lugar con apoyos v frecuen-
tes caldas y luego con total seguridad.

Es la logica de una evolucién que deriva de un programa
genético. Una evolucién que es similar para todo el género
humano. Universal, por tanto, en cuanto que posee el mismo
programa genético.

Esta evolucién no depende del deseo o de la voluntad.

Ninguna reflexion precede a Ja aparicién de las manifesta-
ciones arcaicas o a las figuras primarias. Estas se imponenala
mano del que traza, independientemente de su raza, medio
cultural, econdmico o climatico. Y asf como todos tenemos dos
piernas, dos brazos, dos orejas, nariz y boca y somos diferen-
tes, todos los niftos trazan las mismas figuras primarias, con las
que pueden hacer diferesttes combinaciones.

Trazan segin una ley interna, que no depende del exte-
riot, de lo observado, de un modelo determinado, de Ia natu-
raleza, o de lo que les impresiona, de las emociones, los ben—
samientos o cualguier otro ejercicio de reflexién.

No existe deseo de representacién alguna en un nifio que
dibuja un torbellino o un gancho. Cuando un nifio pinta estas
o las figuras primarias, peine, espina o escala, no est inten-
tando reproducir ni representar estos objetos, Arno Stern les
da este nombre, pero podia haberlas numerado o registrado
bajo otras denominaciones.

Y lo mismo sucede si traza en ese momento una figura
redonda, combindndola con varios trazos rectos, gue parten
de ella como radios. No estd representando el sol. No tiene
ningdn propdsito de hacerlo. Esta figura primaria, que Ha-
marnos radial, no tiene su origen en ninguna impresién del
exterior. Procede de un lugar que esta mé4s alld de la razén.
Y la mano que la traza obedece a una profunda y perentoria
necesidad interna. Se trata de una emisidn necesaria, pero
que no estd destinada a nadie. Ninguna intencidn existe de
comunicar algo a alguien. Ningtin mensaje contiene y no pre-
cisa por fanto de recepior alguno.

Se puede objetar que la experiencia de 1a mayorfa de los
educadores contradice las negaciones precedentes, Los
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nifios muestran sus dibujos a los adultos
que les son cercanos, ¥ les dan tedo tipo
de explicaciones sobre ellos. Se podria,
concluir por tanto, que dibujan parz los
demds, para comunicarse, en definitiva.

Pero no hay que engafiarse. Los
nifies que hacen tal cosa estdn condicio-
nados. No proceden libremente. {Y cdmo
podrian hacerlo si son escolares!

Todo su trabajo debe ser supervisa-
do, evaluado v muchas veces corregido.
Cuando terminan su tarea, deben dirigir-
se a su maestra para que compruebe si
esti efectivamente terminado el ejercicio
v les dé su visto bueno. Y puede estar
bien o mal realizado, de vez en cuando
lray que’repetitlo, se les piden explicacio-
nes y hablan de ello. {Cémo no van a
hacer o mismo con sus dibujos!

Pero es que ademds, desde que
comienzan a trazar, los adultos les hacen
preguntas y les invitan a hablar sobre lo que han hecho.
Buscan comunicarse con los nifios a través de sus dibujos, ¥
as{ los desvian hacia la comunicacién, despojdndolos inexo-
rablemente de su funcién originaria: la satisfaccién de una
necesidad de formulacién por medio de trazos.

UN PROCESO NATURAL lNTERhUl‘ﬁPIDD

Esto suele comenzar muy pronto. Un nifie pequeiio hace
un torbellino. Su abuelo lo ve silencioso, ocupado, abserto, se
acerca y le dice: “jQué bonitol ¢Qué es lo que quieres hacer?”
Su nieto gueda confundido. No sabe gué contestar. Mas tarde,
ya no dudar4, porque va a aprender pronto a responder lo que
esperan oir los adulios. Ninguna intencién dictaba su trazo,
s6lo el placer de ejecuiarlo, Ninguna representacion intentaba,
ningtin mensaje estaba siendo gestado.

€ (t .
razan segun una ley
interna, que no depende
del exterior, de lo observado,

de los pensamientos’’

Pero también se Je hubiera generado confusién si se le
hubiese preguntado “;Por qué no lo haces rojo?” En vez de
negro, o cualquiera de las preguntas que sélo se les ocurren
a los que lo ignoran todo al respecto.

Asi que, apartado de su quehacer, un instante despues,
encuentra la respuesta en lo primero que se le ocurre. Algo
que asocia, descubre o ve en ese momento: un bosque, al
recordar el cuento que le narraron la noche pasada, una
sefiora despeinada, al fijarse en los cabellos revueltos de su
abuelo, que acaba de levantarse de la cama, o una batalla,
Entonces, siguen ofras preguntas, bienintencionadas.
“sDonde est4n los animales de este bosque?”, “Defrés de los
arboles”. O “¢La cara de la sefiora?”, “Esta tapada”. “¢¥ los
soldados de esta batalla?” “Se han ido”.

El adulto imagina que ayuda asf a reflexionar al nifio
sobre su dibujo, sobre lo que supone que son sus carencias
vy que le da la oportunidad de completarlo y enriquecerlo con
ideas que presumiblemente no se le habrian ocurrido y tam-
bién jcémo no! de ampliar sus conocimientos.

1e es dificil comprender que el deseo de ayudar'a per-
feccionar su dibujo a un nifio, proviene de la consideracién
de que un nifio es incapaz de aprender por s{ mismo, del des-
conocimiento de su procese natural de aprendizaje y del
papel que debe jugar en él un adulto.

No se da cuenta que interviene en la direccion de su pro-
pio pensamiento e interés, extrafios a los del nifie, ¥y que for-
zarle a recorrer ese camino no es hacerle avanzar, sino apar-
tarle del suyo propio, interrumpirle su pensamiento, dis-
traerle de sus infereses y necesidades, desorientarle y hacer-
le sentirse perdido e inseguro.

Y he aqui que intenta ensefiarle. Le coge el papel y el boli-
grafo y diciéndole. “No, asf no se hace, mira”. Le dibuja un
caballo, 1a cara de una sefiora, o un personaje con una espada
en Ia mano v se lo ofrece como un modelo. El modelo de
alguien que, interrogado por otro adulto, negaria saber di-
bujar.

Ahora este nifio probablemente quiera hacer algo que ni
puede ni necesita. El equilibrio esta roto. Su seguridad per-
dida. Con el tiempo se irdn acurmulando abrumadoras canti-
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dades de fichas para rellenar, completar, colorear, dibujos
impuestos, sugeridos, ilustraciones, copias y de todo ello ten-
drd que escuchar el parecer de los demds: estd muy bien,
casi siempre al principio, 0 mal, a medida que vaya crecien-
do. S1empre forzado a explicarlo todo y acumulando palabras
y mas palabras sohre sus trazos, que durante muy poco tiem-
po mds, van a soportar tanto peso.

Preguntard al principlo, si estd bien asf, a su abuelo 0 a su

maestra, buscando su aprobacién.

Luego le oiremos decir: “¢Qué hago?” Desposefdo y
dependiente ya de los ofros.

Y finahmente: “Yo no sé dibujar”.

Ya es un escolar condicionado. Ahora, creado el proble-
ma, buscamos cémo resolverlo, y decidimos que es preciso
motivarle. Més preguntas, més ideas y mis palabras, se
cebarén sobre &], hasta el atiborramiento y el definitivo aban-
dono del dibuje.

Pero podfa haber sido de otra manera.

Un nific. pequefio traza un torbellino. La mesa sobre Ia
que dibuja es demasiado alta para su estatura, su barbilla se
apoya en el borde v sus brazos estdn practicamente horizon-
tales desde sus hombll;os. Todo 1o cual le hace tener una posi-
cién forzada e incémoda. Su abuelo lo ve, silencioso, ocupa-
do, absorto e incomddo y se acerca, Toma un par de cojines
de la butaca mdas pLéxuna ¥ se los coloca en la silla elevin-
dole un/ poco y Ie comenta “As{ estards mejor”. Su nieto son-
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rle y en la nueva posicidn, mds cémodo, se relaja y sigue
dibujando. Pero su mano permanece fuertemente cerrada
sobre el boligrafo que utiliza, asi que su abuelo se la afloja
suavemente, sin quitdrselo de la mano. Un poco més tarde

" exclama; “He terminado”, Entonces, ¢l abuelo le ofrece otra

hoja, blanca, de papel. Y toma la que le entrega el nicto. Coge
ofro boligrafo y le pone por detrds la fecha, como siempre ha
hecho, para guarddrsela ordenada en la carpeta que destina
a sus dibujos, '

Este nific pequefio sigue trazando torbellinos, silencioso,
feliz y seguro. Nada le distrae de su trabajo. No hay pre-
gunias absurdas ni necesidad alguna de explicaciones de
ningiin tipo. Se siente queride ¥ sabe que su juego es consi-
derado con seriedad por su abuelo, que le procurar4 lo nece-
sario para realizarlo en las mejores condiciones.

Seguird dibujando. Pedird que le coloquen cojines en la
silla, antes de empezar. Apareceran otras necesidades, qui-
z4s. Su torbellino, a veces es tan ripido que se sale del papel
y mancha la mesa. Como otras veces, su abuelo se lo limpia-
rd con un {rapdg, para que no se ensucie la mano y no pase lo
mismo también con la hoja. Su carpeta se ird hinchando v su
torbellino derivard en ganchos, Después aparecerdn ofras
figuras: redondas, trazos rectos, tridngulos...

Dibujaré por placer y este ir4 aumentando. Siempre sabe
dibujar y no precisa de motivacién alguna. Un adulto estd
acompafiandole, no para hacerle senfir su superioridad y
debilitarle, sino para asistirle y permitirle crecer seguro,
fuerte y libre. ¢No es esio suficientemente importante?

ARTE Y COMUNICACION

El arte es comunicacién, El artista quiere transmitir su
mensaje, comunicarse a través de su obra: ser aceptado por
la sociedad o la persona amada, por el mercade o una mine-
rfa selects, o por la historia, escandalizar, contestar, provo-
car... Por ello, reflexiona sobre la mejor manera de hacerlo,
con las herramientas que posee: la linea, el color, la textura,
la composicién. Estudia, proyecta, esboza, corrige y ensaya,

Sin embargo, cuando un nifio pinia, ninguna reflexién le
lleva a disponer las lineas o el color sobre la superficie del
papel. Su deseo es dibujar, pero el trazo del dibujo que resul-
ta no es dictado por ese deseo, sino por una necesidad de
oiro orden, que no procede de la voluntad y est4 mis alld de
Ia intencibn, en la semoria orgdnica.

Una emision gue no se dirige a los demids no es arte. Yel
rastro de esa emision, registrado en un papel, no constituye
una obra de arte.

No hay obra aqui, ni puede por tanto, incluirse el dibujo
infantil dentro de un apartado o tendencia del arte. Tampoco
es el dibujo de los nifios el origen del arte ni, como se ha pre-

. tendido, una manifestacién primitiva del mismo, o una etapa

en el camino que conduce a aquel.
Sencillamente, el mal Hamado “Arte infantil” no existe.
Se irata, nada més y nada menos, que de un juego.

Los trazos nacen del gesto de la mano que deja su huella
sobre una superficie.
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La Semilogfa de la Expresidn es una ciencia nueva, El objeto de su estudio son fendmenos,
que siempre han existido pero que hasta ahora han sido igriorados y cuyo conocimiento es de
tat naturaleza que transforma la mivada sobre el trazo.

El estudio semioldgico se interesa en las caracterisficas universales del hecho de trazar y
se abstiene de foda inferprefacidn subjetiva.

La semiologia de la Expresidn revela una manifestacién lamada Formulacidn, por la cual
toda persona esti en condiciones de expresar lo que no puede ser expresado de ninguna ofra
manera,

La Formulacién es el conjunto de elementos comprendidos entre el torbellino y las figuras
esenciales ¥ las leyes que rigen su evolucién, Es un sistema auténomo, independiente del arte,
de 1a psicologia o de Ia pedagogia. Estructurado y coherente. Se trata de un desarrollo natural y
programado con leyes propias, Universal. No depende de las influencias del exterior. Cada per-

sona, sean cuales sean sus condiciones sociales, culturales o climaticas, utiliza los mismos

frazos.

Los irazos nacen del gesto de la mano, que deja su hue-
ila sobre una superficie,

El nifio juega con ellos. Los despliega en el espacio dis-
ponible, los multiplica, los combina, yuxtaponiéndolos unos
a otros, cruzdndolos, incluyendoe unos en otros. Sin querer
alin representar nada,

EL JUEGO CON LAS IMAGENES

Y en el devenir de este juego apasionante, acontece un
diz que alguna de las formas trazadas, es asociada, o le

recuerda a algin objeto de su interéds, Entonces, una figura

redonda, trazada sin intencién se convierte a sus ojos en
una manzana, o una cruz en un avidn. El nifio inviste los tra-
z0s que ha dibujade con la evocacién de las cosas que
encuentra en su vida y hace nacer asi, las imégenes.

Y es, de esta manera, que sobreviene el deseo de repre-
sentar.

Cuando un nifio, al cabo de interminables pruebas y
después de una agotadora tarde de compras con su madre,
consigue hacerse con la caja de zapatos, que acaba de
estrenar, sabe perfectamente lo que se trae enire manos:
una caja de cartén,

Podemos verle en el suelo, en un rincén, con algo, que
de no ser por su insistencia hubiéramos destinado a la
hasura. Mete y saca de ella palitos y trapos. La manipula y
la mueve en el aire. Hace extrafios ruidos con la boca v
mantiene didlogos consigo mismo de forma ininteligible.
Parece, visto desde fuera, un entretenimiento banal, Pero
en el mejor de los casos, no intervenimos, pues no molesta
demasiado y tenemos cosas mds importantes que hacer,
que contemplarle y ver cémeo pasa el tiempo.

Pero él no lo estd perdiendo.

Con esa caja puede jugar como si se tratase de cualquier
otro objeto. Y no necesita,-en absoluto, alterar sd estructu-
ra, ni su apariencid, para que su juego sea compléto, tenga
todas las opciones posibles v pueda cubrir cualquier con-
tingencia.

LA FORMULACION:
UN CODIGO UNIVERSAL

Arno Stern quiso saber si todos los nifios pintaban Io
mismo que en su taller en Paris, independientemente del
medio en gue habitdban o si las condiciones externas
modificaban la forma de trazar.

Durante una década viajd por el mundo, buscando pue-
blos cuyas diferencias de vida fueran patentes. Y desarro-
116 su investigacién entre los némadas del desierto, los
pobladores de 1a selva virgen, los habitantes de 1a sabana
v a dos mil metros de alfira entre los pueblos indigenas de
los Andes.

En estos lugares, eligié aquellas poblaciones en las
que debido a su alsiamiento o forma de vida, no existia ing-
fitucién escolar. Algunos de elios no habfan visto nunca
lapices v pinceles y nunca habfan dibujado,

Su ingente trabajo, carente de toda ayuda, ¥ en las més
penosas condiciones que se puedan imaginar, dio como
resultado la comprobacidn de la universalidad de la
Formitlacidn, cuyos elementos constituyentes aparecfan
enire estas personas con toda la fuerza y la pureza de las
manifestaciones de las personas libres.
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Los diminutos seres que introduce en ella, mufiecos de
plastico o simples trozos de madera, cobran vida y se pue-
den configurar como audaces marinos. Solamente precisa
un ligero balanceo, simulando el efecto de las olas, para
evocar el desplazamiento de un navio en alta mar, Puede
que una terrible tormenta estalle de pronto. Sopla el viento
con enorme violencia, olas gigantescas empujan el barco
con sus manoes, como si se tratara de un juguete y lo levan-
tan bruscamente a muchos metros de altura, haciéndolo
crujir por todas partes y lo hunden después en el abismo,
del que ya no saldrén sino gritos de espanto y desespera-
cién de todos los tripulantes.

La tormenta se desvanece tan repentinamente como
aparecié. Ahora un viejo pafio, cuidadosamente plegado, le
permite luego acomodar célida y confortablemente en la
cama a un bebé que lloriquea v protesta al cambiarle los
pafiales. Se calma al ser atendido con infinita ternura y
duerme después, arrullade por carifiosas y dulces palabras.

Un tren puede que requiera un cuerda atada en la caja
para tirar de ella. - Sf se consiguen otras cajas atadas entre
si, una detras de ofra, el tren es perfecto.- Una locomotora
infatigable: silbato ensordecedor, vapor y zapataze ritmico
en el suelo, lo arrastra de estacién en estacién, admitiendo
v dejando pasajeros, segin su destino.

La caja, invertida ahora su posicién y sobre la cabeza, da
lugar a que surja cualquier personaje, debajo de cualquier
sombrero.
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Pero puede que la coloque en &l suelo, hoca abajo, desti-
nada a guarida de animales feroces, que acechan a algiin
superviviente del barco siniestrade unos dias o unes minutos
antes.

Cuando sabemos que todas estas operaciones y ofras
muchas mads, tienen lugar en el transcurso del juego, no
podemos dudar de las capacidades intelectuales de nadie,
ni pensar en una ocupacion trivial, o en un juego defectuo-
s0, menoscabado o mal hecho, debido a la falta de una fiera
o un fren auténticos ¢ un ahogado de verdad. ;Por qué,
entonces, viéndoles dibujar, jugando no con una caja de car-
tén, sino con figuras redondas, cruces, fridngulos o cua-
drados, con las que representan todo tipe de objetos, con-
sideramos que su juego es torpe, incompleto y necesitado
de correcciones?,

Los nifios no quieren, ni necesitan, reproduci, imitar o
copiar la realidad, la ficcién o los objetos que conocen.
Desean representarlos —hacerlos presentes en la imagina-
cibn— para poder jugar.

De la misma manera, ufilizan los {razos, juegan con
ellos v 10s dotan con la capacidad de evocacién de las cosas,

El espacio de papel en el que dibujan es su mundo y su
espacio de juego. En &1 despliegan su pensamiento, sus
conocimientos y experiencias, sus deseos y también sus
emociones, sus alegrias y sus temores, se proyectan, explo-
ran, descubren, transforman. Y como siempre que juegan,
lo hacen en el limite de lo que son y pueden, rompiendo
una y ofra vez esos limites y creciendo,

“los nifios no necesitan
copiar objetos,
los represeﬁtan desde
su imaginacion

para jugar?’

¢Coémo es posible que los adultos quieran corregir
este juego, tengan }a falua pretension de enriquecerlo y lo
modifiquen hasta e} extremo de llegar a hacerlo desapa-
recer? )

En su juego con la caja no intervenimos porque no lo
juzgamos importante. Nadie ve qué sacar en limpio de &L
En sus frazos, intervenimos porgue suponemos equivoca-
damente una intencién de comunicar ¥ una incapacidad.
Decidimos que todo ello debe ser objeto de ensefianza,
ignorantes del proceso que estd en marcha, de su sentido y
transcendencia. Y creemos necesario encaminarlo, dirigir-
lo hacia el arte, no importa que no se consiga sino des-
truirlo,
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FORMACION DE LOS OBJETOS. - IMAGENES

Las representaciones de los objetos que, en un momen-
to dado de su evolucidn, puede, desea y necesita hacer, se
configuran de una manera muy especial; necesaria para
poder contener los trazos, que antes hacfan sin intencién
alguna y necesariamente, por fanfo, alejadas del aspecto
real de los objeios. El doble mecanismo descubierto por
Arno Stern, nos revela la procedencia v formacion de los
objetos - imdgenes. ’

Se trata de la fusién de dos niveles y necesidades de
distinta especie y origen. De una parte, 1o que proviene de
la razdn, de la voluntad y del deseo de representar que
genera imagenes. Y de otra, lo que procede de mas alld de
la razén, de la memoria orgdnica: los trazos de aparicién
programada y que ahora encuentran cobijo bajo estas ima-
genes,

Diferentes formas de proceder son posibles. Puede
suceder que €l irazo se imponga con la fuerza de una nece-
sidad incontenible e inmediatamente después ese trazo se
justifique asociéndolo a la representacién de un objeto. O
puede que sea previa la intencién de representar; enfonces,
siempre claro estd, que ningdn modelo haya sido impuesto,
se elaboran las imdgenes de tal manera que éstas se con-
vierten en receptivas de los trazos que se emiten simults-
nea e involuntariamente,

Asi, los objeiosimdgenes pueden justificar o esconder
los trazos,v la formulacién es posible. Los trazos, que apa-
recian desnudos y sin pretexto alguno como figuras prima-
rias, aparecen ahora disfrazados bajo imagenes.

Arno Stern inventarié los objeto-imagenes que los nifios
hacen y encontrd gue su nimero era sorprendentemente
reducido, Personajes, animales, plantas, casas, barcos... Y
enconfrd que cada uno de estos objeto- imigenes tenfan
tamnbién una evolucién programada.

Como ya sabemos, estas imagenes no proceden, en con-
tra de lo que se ha crefdo, de la observacién del exterior. Y
asl, por ejemplo, las casas que pintan los nifios no quieren
ser reproduccidn de las casas que ven, nide lacasaenla
que viven, Esta casatipo, tan perseguida y corregida por
ignorancia, tiene un origen y evolucién conocidos.

Y lo mismo podrifamos decir de los personajes, anima-
les, plantas o barcoes.

Hay un nimero reducido de objeto - imdgenes y también
hay un ntimero reducido de trazos. Y este conjunto de ele-
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menfos de la Formulacion constituye un cédigo que es uni-
veizsal. Todos los nifios del mundo pintan las mismas casas,
independientemente de su lugar de origen y de la arquitectu-
ra local,

La expresidn es una necesidad basica. En todo ser huma-
no existe la necesidad de hacer esa emisién, que permite for-
mular sensaciones grabadas en la memoria orgénica.

Este programa presente en todos y grabado desde antes
deé su nacimiento es el que, al desencadenarse y ponerse en
marcha, pérmite que aparezcan los trazos ordenadamente.
No tiene fundamento alguno pensar que hay unas personas
mds dotadas que otras,

~ El medio y la educacién afectaran de diferente manera
¥ el mayor o menor medida a todos. En la mayoria, este
programa queda deteriorado, pudiende llegar hasta su

completa aniquilacién. Algunos conservarin esta capaci-
dad mds o menos parasitada y podran jugar durante un
tiempo en cierfas condiciones. Otros, muy pronto dejaran
de jugar con las imédgenes, secuestradas por la ensefianza y
la educacién artistica,

Estas intervenciones introducen en ellos ofro programa
de forma brutal; un mensaje grabado a hierro y fuego: “No
se me ocurre nada”, “No sé dibujar”, “No puedo”.

“todos los niiios del mundo
pintan las mismas casas,
independientemente
de su lugar de origen y

de la arquitectura local’’

Toda la educacién artistica se ha basado desde el prin-
cipio en las tres concepciones errdneas tratadas hasta aquf;

— Desde el primer trazo, todo es para la comunicacién.

— Los dibujos de los nifios son una etapa en el camino
gue conduce al arte,

— Algunos estdn mas dotados que otros.
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* N2 SUELTO;
Sin LV.A, 548 Plas.
Con LV.A, 870 Ptas.
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No puede enconfrarse una actividad tan extendida, tan
intensamente practicada por los nifios desde tan pequefios
y tan subordinada, supeditada y ufilizada como medio para
conseguir aprendizajes tan diversos,

Los nifios cada vez tienen menos ocasiones de dibujar
en un papel blanco libremente, jugando sin finalidad algu-
na, por placer. Sin temas impuestos o sutilmente sugeridos,
sin necesidad de hacer ilustracién alguna de lo oido, habla-
do, leido o estudiado; sin tener qué calcar ¢ copiar ¢on o sin
cuadricula; sin tener que rellenar, colorear o hacer un tra-
zado continuo sobre uno discontinuo; sin tener que dar
explicaciones v sin tener que preveerlas; sin fener que
someterse a las opiniones, comentarios o juicios de los
demads; sin necesidad de tener que dibujar a fecha fija para
regalo en el dia del padre, de la madre o de la abuela, para
los nifios de otro colegio, con Jos que hay un intercambio
de “correspondencia”, para Ia maestra, para 1a psicdloga,
para la exposicidn, para el concurse con motivo del dia
internacional del 4rbol, de la educacién vial, del oso en
extincién, contra la droga, el racismo o a favor del reciclaje
de basuras.

No hay ocupacién que se comience con tanto entusias-
mo ¥ fervor ¥ que termine tan malograda v en un fracaso
tan estrepitoso y abrumador. Nada tan apasionadamente
iniciado v tan masivamente abandonado poco después.

: “los nifios cada vez tienen
menos ocasiones
de dibujar en un papel blanco
libremente, jugando sin
finalidad alguna,
por placer?’

Imaginad que la escuels, debido al progresive adelanto
de la edad de escolarizacién, asumiese e incluyese en su
programacion los aprendizajes de comer, andar y el de la
iengua materna; y que terminado el periodo de escolariza-
cién, saliesen casi todos les nifios aborreciendo comer, en
silla de ruedas v temerosos e incapaces de balbucear ape-
nas palabra alguna y que todo esto lo aceptdsemos como
algo natural, ¢Cdédmo Ja escuela no ha establecido, hace
Hempo va, una relacidén directa entre el fracaso total en el
aprendizaje del dibujo y su pretensién de ensefiarlo, su
forma de ponerlo en prictica y la manera de utilizarlo abu-
sivamente después?

No por maldad, desde luego, sino por puro desconoci-
miento (pues no hace tanto tiempo gue yo mismo practica-
ba algunas, o casi todas, de las perversas variantes en que
se obliga a dibujar).

Algunos autores han difundido una idea hoy plena-
mente aceptada: el dibujo infantil es un fendmeno con un
punto de arranque torpe, una lenta evolucidn, un estadio
de apogeo, “estado de gracia”, seguido de una fase de
agotamiento con un final previsible, hacia Ia preadoles-
cencia,

Ast pues, dibujar o pintar atendiendo a un impulso ina-
pelable y hacerlo felizmente, sin propésito alguno, con pla-
cer, con un ensimismamiento v seriedad excepcionales,
jugar y Hevar el hechd de ser persona a su mas alto rango,
ser mujer o hombre plenamente, segtn ellos, sélo serfa
posible durante un corto periodo de la vida lamado infan-
cia y solamente unos pocos seres, especialmente dotados
por la naturaleza 0, quién sabe, inspirados por qué expe-
riencias personalisimas, continuarfan este camino: los Hla-
mados a ser artistas.

Sin embargo, cuando el juego confinda, lo cual, hasta
ahora, solamente es posible en las condiciones de la edu-
cacidn creadora, en el espacio creado porr Arno Stern, las
imdgenes-objeto contintian evolucionando,

Los nifies dibujan entonces reiteradamente las cosas
que aman y desean evocar fielmente, al mismo tiempo que
st conocimiento sobre ellas va creciendo, debido a un inte-
rés no agotado y creciente también,
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Y asf, los escolares van abandonando esta prictica con
la sensacién de hacerlo mal v sin que les sirva ni para
expresarse, ni para comunicarse y por supuesto sin que les
aporte placer alguno; los nifios, quizés adolescentes ya, que
pueden conservar su juege, adquieren una destreza impen-
sable, aquélla que se atribuye a seres excepcionales ¥ 1o €5
si no Ia de los que pueden jugar y escapar por tanto a las
ensefianzas y condicionamientos de la escuela.

La evolucién no termina aquf, pero los siguientes pasos
10 pueden ser ya vistos en el hogar o en la escuela.

Poco a poco las imagenes comienzan a debilitarse, y

en su lugar aparecen lo que Arno Stern llama figuras
esenciales.

Algunas habfan aparecido como trazos escondidos en
las imagenes-objeto y alguna otra la pudimos ver tamhién
mucho antes, perc como un trazo desnudo, entre las figu-
ras primarias.

Ahora aparecen de nuevo sin pretextos, con una fuerza
e intensidad no conocidas. Son las siete figuras esenciales,

N @V

CONTINENTE ~ ESTRECHAMEENTO  EAMBUDO

BULBO
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Se combinan entre sf, con
algunos ofros frazos y espora-
dicamente con alguna que
otra lejana evocacidn de algtin
objeto-imagen aistado. Apa-
recen como una emisién impe-
tuosa y deshordante, manifes-
tacién de una fuerza y seguri-
dad adquiridas, incompara-
bies.

UN ESPACIO DE
LIBERTAD

La evolucién completa que va
desde las manifestaciones
grificas arcaicas hasta las
figuras esenciales es posible
para todos en determinadas
condiciones. Estas condicio-
nes fueron creadas por Arno
Stern en su taller en Paris
hace ya mis de cuarenta
afios y son el fundamento de
lo que entendemos y practicamos como educacién crea-
dora.

Al cred un lugar al margen de las presiones cotidianas,
que en nuestra sociedad desnaturalizan y debilitan a las
personas. Un espacie libre de juicios, de competitividad v
COHSUMISHIO,

“ L ] -~ -
660’"0 la escuela no ha

establecido relacion directa
entre el fracaso en el
aprendizaje del
dibujo y su pretension
de enseiiarlo 77’

En este espacio lo que destaca es Ia diversidad. En él
se reitnen personas de diferentes edades, diferentes for-
mas de pensar y distinta procedencia. Nifios, jévenes y
adultos de tres, ocho, quince, treinta, cincuenta o seten-
ta afios crean un grupe heterogéneo, en el seno del cual
es posible ejercer el derecho a ser uno mismo, sin mode-
los, afirmarse entre las diferencias de los demdis y crecer
con el propio espacio, al propio ritimo, con sus intereses
propios.

Cuando las personas son agrupadas por edades,
sexo, creencias, aptitudes o carencias y se les somete a
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un mismo programa de aprendizaje, se les uniformiza,
Los nifios, organizados en la escuela en grupos preten-
didamente homogéneos, se comparan inevitablemente
entre sl.

En un grupo heterogéneo las personas, manifiesta-
mente’ diferentes no se comparan entre si e inician unas
relaciones exentas de competitividad.

Entre ellos no se establece ninguna expectacién ni com-
postura. Nadie espera nada de nadie, la diferencia se acep-
ta como algo consustancial a cada uno y al grupo y por
tanto todos pueden manifestarse como son sin’ necesidad
de fabricarse méscaras e imégenes, que haya gue tener que
soportar después.

Este grupo es dotado de unas reglas que le posibili-
tan un perpetuo juego. Y el que asiste a este juego y hace
que se cumplan las reglas para que nunca deje de serlo
es un educador que asume un rol particular. Su acti-
tud y formacién, el conocimiento profundo de la For-
mulacién, sus elementos, su evolucién, sus leyes y meca-
nismos, le impiden juzgar, extrafiarse, reaccionar, asom-
brarse o sentirse orgulloso de lo que hacen los demas
cuando pintan.

No ensefia, no acelera ni retarda procesos, ni roba
descubrimientos, Ni conduce a nadie lejos de sus intere-

ses. Sabe respetar el ritmo de cada uno. No corrige,-ni
comete la torpeza de interpretar los dibujos. Hace el tra-
bajo agradable. Y ni é] es un modelo, ni es el receptor de
lo que se formula. Su rol es serviz. Preservar este espa-
cio y los trazos que en €1 se emiten de la indiscrecion, de
la injerencia y las demandas de los demés. Y asf hacer
posible que este espacio se convierta en un espacio de
libertad.

) mumcamén emplezan'a mteresarse o
rosos arhculos yes mvltado

o 1966 Une Graminaire de l’ArtEnfantm”
L& 1967 “Entre Educateurs

e 1968 “Une NouveHe Compn;ehenswn de PArt En-
- fantin™ -

1970 "Imtlahon 4 LEducation créamce G
1973 “|’Expression, ou ZHomo Vulcanus P

1974 “Te. Monde des Au’tres h B

1978 "Antomn et la Mémmre Orgamque

L] 1989 “Les en.fants du Closheu” .

¢ 1996 “Die Natiirliche Spiir”,

En estos momentos, continda trabajando en su taller
en Paris, que ya pronto tendrd 50 afios, imparte cursos
de foriniacién por toda Europa y ha creado el “Institut de
Recherche en Sermologle de UExpression.

(1) “Tes Em’ants du Closliéu” estd stendo tradnc:do | Castellano v
espr:ramos que sea pubhcado en breve Fn élse descn'be el
resultade de sus investi Gacionesy e 108 dltimos diez afios:
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Estela Martin

CONCURSO
INFANTIL

Con motivo de la celebracién del
Dia del Libro Ipfantil, promovido por
el IBBY (International Board on

Books for Young People), 1a Direccitn

General del Libro, Archivos y Biblio-
tecas, del Ministerio de Educacién y
Cultura, en colaboracién con la
Organizacién Espafiola para el Libro
Infantil y Juvenil (OEPLD), convoca un
concurso literario infantil,

El tema es libre, pero debers estar
relacionado con el mensaje que, con
motivo de dicha celebracidn, el poeta
esloveno Boris A. Novak ha dirigido a
todos los nifies del mundo. Pueden
participar, siempre a través de los cen-
tros docentes, alumnos de educacién
Primatria.

Los trabajos se entregarn por tri-
plicado, de forma manuscrita,y con
una extensién méxima de 5 folios,
antes del 30 de mayo en la sede madri-
lefia de OEPLI,

Los premios asignados a esta con-
vocatoria para los participantes y los
centros a los que pertenecen se entre-
gardn en el mes de diciembre, Para
solicitar informacién mds detallada,
dirigirse a OEPLI, ¢/Santiago Rusi-
fio, 8, 28040 Madrid.

AYUDAS Y
CONCURSOS

Con fecha 1 de mayo saldran las
sonvocatorias de cuatro cursos inclui-
los en Ia programacién de ayudas y
:oncursos que la Fundacién Santa
viarfa presenta anualmente,

Los temas que se trataran son los
iguientes: pensamiento matemafico
T nuestra cultura, caminos de la peda-
‘ogla, orfgenes de la lengua y la musi-
a con fines educativos. Para accedera
lgzuno de ellos es requisito indispen-
able ser profesor en activo {en el
mbito geografico del Estado espafiol)

solicitar una beca, de acuerdo con
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las bases que en las oficinas de la
Fundacién se facilitan. Tif: (91) 573 02
99, ¢/Doctor Esquerdo, 125 3%

Il CURSO
CAMILO J. CELA

El pasado 14 de abril se presenté
en Madrid, en la Casa de Galicia, el II
CURSO DE VERANO CAMILO JOSE
CELA, organizado por la fundacién
que Heva su nombre y patrocinado por
la Institucién Educativa SEK.

Elcurso se desarrollard entre el 14
y el 18 de julio en la localidad corufie-
sa de Iria Flavia, y versard sobre la
obra literaria de este escritor, Para
solicitar mds informacién, dirigirse a
Isabel Sarancho, flf: (91) 555 58 49,

CONGRESO DE
PEDAGOGIA

Entre los dfas 10 y 13 del préximo
mes de julio se celebrar4 en Madrid el
"Congreso de Pedagogia Pedro Po-
veda, Educador", organizado por la
Fundacién Castroverde y patrocinado
por la UNESCO, para conmemorar
100 afios del inicio de la accién educa-
tiva de este humanista, Pedro Poveda,
reconocido como tal (humanista) v
como pedagogo por la UNESCO en
1974.

Los objetivos de este encuentro se
mueven en torno a la identificacién de
claves socioculturales de la educacién
actualmente; al estudic de Pedro
Poveda como educador, profundizan-
do en su antropologia, en las necesi-
dades vy en los- valores que de ella
emergen; a tomar conciencia de los
requerimientos educativos en los
dmbitos social y familiar: a analizar las
cuestiones que surgen en torno al pro-
fesorado, la mujer y lIa juventud...
fomentando, siempre, el didlogo
desde diferentes 4reas de trabajo,

Las jornadas se desarrolarn a
través de conferencias generales, po-

nencias, comunicaciones y mesas
redondas. El ciclo de conferencias se
ha estructurado a partir de cinco sec-
ciones: antropologfa pedagégica, edu-
cacion social, nuevos educadores para
nuevas sociedades, Ia familia educa-
doray jévenes comprometidos. En las
mesas redondas se tocarin, entre
otros, el tema de la religacién a Dios
como dimensién constitutiva del ser
humano, o el reto que supone el 2000
para la educacién.

Ademés de Ia asistencia al congreso
se puede participar en el mismo
mediante comunicaciones, experien-
cias, talleres y posters. Informacién e
inscripciones thasta el 30 de junio) en
la secretarfa del congreso, ¢/Veldzquez
95, 4°D, Madrid. Tif: (91) 435 75 10.

CONCURSO
DE ILUSTRACION

El préximo mes de diciembre vaa
celebrarse la SEMANA DEL LIBRO
INFANTIL 1997. Con motivo de este
acto, OEPLI conveca un CONCUR-
SO DE ILUSTRACION, patrocinado
por el Ministerio de Educacién y
Cultura, para la corifeccién del cartel
de anuncio y promocién de dicha
semana.

Puede participar en este concurso
todo el que lo desee, de forma indivi-
dual o colectiva. La obra tiene que ser
original e inédita. La ilustracidn que
resulie premiada constituirs el motivo
grifico cenfral del cartel. Las ilustra-
ciones que resulten finalistas, selec-
cionadas por €l jurado, se expondran
al ptiblico en el marco del Salén
Internacional del Libro, LIBER 97,

El plazo de admisién de originales
finaliza el dia 16 de junio de 1997. Los
originales deben presentarse en mano,
0 & través del correo, en la secretarfa
de cualquiera de las tres sedes de
OEPLL Barcelona, 08037, ¢/Mallorca
272:274; Madrid, 28040, c¢/Santiago
Rusifiol, 8; Santiago de Compostela,
15703, Pza. Europa 15-A 4°C-2,




